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ROZMOWA Z MICHAEEM ZNANIECKIM, REZYSEREM
TEATRALNYM | OPEROWYM, O DYLEMATACH
ARTYSTYCZNYCH W TRAKCIE WOJNY, ROSYJSKIEJ

TWORCZOSCI, A TAKZE O NAJNOWSZEJ PREMIERZE OPERY

Sztukajest ponadczasowa,
ale jest tez czesto odbiciem
wspoélczesnego zycia. Za-
rowno jesli chodzi o jej prze-
kaz czy sam proces tworze-
nia. Widzimy to szczegdlnie
mocno teraz, kiedy to, co
dzieje sie wokot nas, wplywa
naludzkie relacje i forme
kontaktow. Pierwsza taka
spektakularng zmiane od-
czuliSmy dwa lata temu, pod-
czas wybuchu pandemii ko-
ronawirusa. Dzi$, stoimy

w obliczu wojna Ukrainy
zRosja. Itak, jak we wszyst-
kich sferach zycia, maona
tez przelozenie na to arty-
styczne...

Zawsze wtedy pojawia sie py-
tanie o priorytety, oto, czy je-
steSmy potrzebni. Tak byto
przy pandemii - kiedy nie
mogliSmy rozmawiac z wi-
dzem na zywo. Sytuacja, jak
pobliska -bliska na rézny spo-
s6b wojna, oczywiscie tez jest
zwigzana z wyborem priory-
tetow. Rodzi sie pytanie: czy
lepiej by¢ z kanapkami

na dworcuiw ten sposob po-
magac ludziom, czy prowa-
dzic proby opery komicz-
nej...Ostatnio przygotowy-
watem ze studentami Cyru-
lika sewilskiego. Zastanawia-
liSmy sie, czy mamy prawo
lub obowiazek, a moze jedy-
nie przyzwolenie, zeby robic¢
farse, w momencie, kiedy sy-
tuacja spoteczna wokot jest
ukierunkowana na jeden te-
mata tuz za granica umieraja
ludzie.

Ta wojna jest nam, Polakom,
bliska z roznych wzgledow.
W ciagu kilku dni, tysiace
uchodzcow pojawito sie

SLASKIEJ SEKRET REQUIEM

Magdalena Nowacka-Goik

CZAS MUZYKI
[ ARTYSTOW CZY CZAS
ARMAT? SCENA ZAWSZE
ODBIJA ZYCIE

wnaszych miastach, nana-
szych ulicach, niektorzy
wnaszych domach. To juz
nie tylko przerazajace obrazy
przekazywane w mediach,
aleludzie obok nas, ktorzy to
wszystko przezyli,

przed czym uciekli.

Jestem kosmopolita, jezdze
po Swiecie. Zylem i pracowa-
tem w krajach, w ktérych to-
czyla sie wojna, gdzie byly
konflikty. Dlatego dla mnie
wojna w Ukrainie, ale tez
kazdawojna, takze te, kt6-
rych w Polsce czesto nie za-
uwazalismy, byta mibliska
imiata przetozenie, odbicie .
Bytem przejety tym, co dziato
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w Izraelu, gdzie pracowalem
czy w pobliskiej Syrii. Znam
wielu artystow z tych krajow.
Daleki Wschéd, Ameryka Po-
tudniowa - rowniez tam to-
czyly sie konflikty zbrojne.
Ajaspedzam w tychrejonach
wiekszoS¢ mego artystycz-
nego zycia. Bliskos¢ konfliktu
zmusza cig do zaakceptowa-
nia takich zachowan jak prze-
szukiwania, karabiny w skle-
pie spozywczym, ale tez

do tego, ze w czasie prob albo
spektaklu, schodzimy

do schronu... A w tle wojna
ijej ofiary po obydwu stro-
nach barykady. Zaskoczyto
mnie, jak bardzo geogra-

Michat Znaniecki, wyrezyserowat dla Opery Slaskiej spektakl ,,Sekret Requiem”

ficzne przyblizenie i histo-
ryczne zwiazki Polski z Ukra-
ing, wptyneto naludzkie rela-
cjeispojrzenie na tragedie
wojenng, ktéra niszczyta
miastaizabijata cywilow

od lat winnych czeSciach
Swiata. . Taempatia, ktora sie
zmienita tak diametralnie,
oczywiscie jest wspaniatym
gestem. Niemniej uwazam,
Ze powinnis$my te gesty wy-
konywac takze wobec innych
uciekinieréw wojen.

Myslenie artysty, czy ma
pojsc nafaliilaczycsie zide-
ologia chwili, czy nie, budzi
dylematy, sklania dorozwa-

FOT. MATERIALY OPERY SLASKIEJ

zan i podjecia decyzji, ktore
nie s3 latwe i budza ambiwa-
lentne odczucia. Ito dotyczy
zaréwno decyzji czysto przy-
ziemnych, zwiazanych
zforma pomocy, jaki tych za-
wodowych. Wiele teatrow
nie tylko zerwalo wspétprace
zrosyjskimi artystami, kt6-
rzy nie opowiedzieli si¢ prze-
ciw rezimowi Putina, ale tez
wykreslito ze swoich planéw
rosyjskirepertuar...
Repertuar rosyjski zniknat

w tymroku z kalendarzy ar-
tystycznych. W moim przy-
padku dotyczy to pieciu tytu-
16w. Coistotne, autoréw - pa-
cyfistow, ktorzy wojne piet-
nowali - mam na mysli Pro-
kofjewa i Tolstoja. Nam, arty-
stom, odebrano mozliwos¢
budowania mostéw. Dialogu.
Poczutem, Ze nie mam prawa
wykonywac mojego zawodu,
ktéry powinien taczycé, two-
1zy¢€ pokoj, szukac tej mozli-
wosci. Nagle zostajemy tego
pozbawieni - oficjalnie -
przez protesty, komunikaty,
manifestacje...

To dosc kontrowersyjna teza,
ktora dzieli Srodowisko arty-

chylenie sie nad autorami
iich twérczoscia, nad tym ja-
kie mieli pogladyijakje
przedstawiali wswoich sztu-
kach.

Odrzucenie jest totalne. A nie
mozemy zapomniec, ze za-
réwno my, jak i Ukraificy, je-
steSmy zwigzani z kulturg
wschodu. I nasz sposob my-
Slenia, wartoSciowania
Swiata, mentalnos¢ sg stwo-
rzone przez Dostojewskiego,
Czechowa...nawet jesliich
nie przeczytaliSmy. Nie czuje
sie stworzony przez Prousta,
ktorego przeczytatem z dwa-
dzieSciarazy, a czuje to

w przypadku Tolstoja czy
Puszkina, ktorego ksigzki
przeczytalemraz. Nie chce
jednak nikogo oceniaé¢

pod tym wzgledem. Mam po-
czucie obcowania z hipokry-
zja wobec innych konfliktow
iwojen . Nagle po raz pierw-
szy jestem wigczony w pod-
burzanie konfliktu, w jego
eskalacje - na kulturalnej ni-
wie. To nie jest moja misja.

Byly inne wojny, ale chyba
nie dostrzegaliSmy, aby
igzku z tym doszlo

styczne. Ale by¢ moze jest to
wiasnie pojscie na fali. Z dru-
giej strony, dla wielu, rodzaj
manifestu, za pomoca kt6-
rego artysci wyrazaja swoj
sprzeciw dla dzialafi narodu
rosyjskiego...

Jajestem tak naprawde poza
srodowiskiem artystycznym.
Osobiscie uwazam, Ze mojg
misja, jako artysty-rezysera
jest, 0 czym wspomniatem,
budowanie mostéw, a nie
podkreslanie konfliktu. Ja
moge budowac na scenie
nowy konflikt - tam gdzie go
nie ma- polityczny, spo-
leczny, obyczajowy. Ale nie
w momencie, kiedy mamy

w rzeczywistosci tak realne
zagrozenie i dotaczac sie tego
typu decyzjami o rezygnacji
ze sztuki rosyjskiej. Dlamnie
oznacza to tworzenie jeszcze
jednego wspotczynnika bu-
dowania konfliktu. Inie ma
on przetoZzenia na politykéw
czy decyzje systemu. Kon-
flikt fundujemy ludziom
ikulturze, ktora - jezelinie
jestuzywana w sposob ide-
ologiczny, shuzacy do mani-
pulacji - powinna nas budo-
wacitaczyc. Itak do tej pory
w moim zyciu byto. W Izraelu
budowalismy projekty z Pale-
stynczykami, w Chinach
zmniejszoSciami narodo-
wymi z Nepalu, w Buenos
Aires tworzyliSmy platforme
dialogu miedzy Brytyjczy-
kami i Argentynczykami
wspominajgc wojne o Mal-
winy/ Falklandy.

Moze to wynika z niewiedzy
tych, ktorzy splycaja sytu-
acje do decyzji skreslajacej,
chociazby na ten czas, kul-
ture muzyczna, teatralng czy
literacka zwiazana z Rosja?
Zniecheci do wglebienie sie
w temat, chocby przez po-

w
do takiego odrzucenia kultu-
rowego, na taka skale
Dokladnie. Nie mozemy gra¢
sztuki Rimskiego-Korsakowa
Mozart i Salieri, kt6ra nie ma
nic wspolnego z polityka, ani
z Rosja. Zdrugiej strony, od-
rzucamy takze Mitos¢

do trzech pomarariczy Proko-
fiewa, Borysa Godunowa,
kt6ra opowiadaja o tyranii,
osporach politycznych, ktére
doprowadzity do tego, co
przezywamy w tym momen-
cie. Odwotanie premiery
Wojny i pokoju moze by¢
symboliczne : przeciez to ma-
nifest pokojowy . Moze wla-
$nie powinniSmy dac te in-
strumenty poznawcze naszej
publicznosci, z przekazem
»zobaczcie, na czym opierajg
sie cytaty Putina, ktére do-
prowadzily do tej wojny.
Ztego sa stworzeni ci ludzie,
tu bytoich zrodto”. Mysle, ze
naszym zadaniem jest poma-
gacludziom w analizie, ob-
serwacji, szukajac odpowie-
dzi, co doprowadza do takich
tragedii.

Idac dalej tym tokiem, jakie
przelozenie nato, co jest wy-
stawiane nascenie, ma
wojna ukraifisko-rosyjska?
Mysle, ze mamy teraz w sobie
pewngautocenzure. Uzywa-
jac elementow, ktore nawia-
zujg do tematu wojny, milita-
ridw, zaczynamy sie zastana-
wiac czy to nikogo nie zrani,
nie otworzy na cos szczegol-
nie kontrowersyjnego - co
teoretycznie powinno byc...
oczywiste w artystycznych
dziataniach. Nagle boimy sie
uzy¢ karabinu na scenie, ze
wzgledu na tych, ktérzy sa te-
raz unas, obok, ktorych go-
Scimy w naszych domach. Te
autocenzure zaczynamy uzy-
wac nawet w spektaklu ko-
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Michat Znaniecki
Rezyser, dramaturg, scenograf i pedagog. Studiowat
na Uniwersytecie w Bolonii u Umberto Eco oraz Giorgio
Strehlera w Teatro Piccolo di Milano. Zadebiutowat
w mediolanskiej La Scali majgc zaledwie... 24 lata. Autor
ponad 200 spektakli, od przeszto 25 lat pracuje na sce-
nach operowych catego $wiata, m.in. w Polsce, Wto-
szech, Francji, Hiszpanii, Chinach, Argentynie, Chorwa-
cji, na Wegrzech czy Kubie. Wyspecjalizowat si¢ w me-
gaprodukcjach plenerowych, ktore realizowaty na sta-
dionach, wyspach iw parkach - miedzy innymi dla Izra-
elskiego Festiwalu Operowego Masada, Teatro San Car-
lo w Neapolu, Teatro Real w Madrycie, Teatro Colon
w Buenos Aires, Narodowej Opery w Budapeszcie czy
we Lwowie - obok najwazniejszych polskich scen opero-
wych i teatralnych, do ktérych systematycznie powraca.
Wspotpracujacy z takimi solistami i dyrygentami jak Da-
niel Oren, Placido Domingo, Jose Cura, Maurizio Begnini
czy Piotr Beczata. Szczegdlne miejsce w jego dorobku
artystycznym zajmuja projekty teatralne i edukacyjne.
Jako wyktadowca rezyserii operowej pracuje w Akade-
mii Teatralnej w Warszawie i prowadzi zajecia w Central-
nej Akademii Teatralnej w Pekinie. Byt jednym z naj-
mtodszych dyrektoréw Teatru Wielkiego-Opery Narodo-
wej w Warszawie i Teatru Wielkiego w Poznaniu. W jego
produkcjach artystycznych pojawiajg sie tytuty operowe
takich kompozytoréw jak Giuseppe Verdi, Gaetano Do-
nizetti, Wolfgang Amadeusz Mozart, Gioacchino Rossini
czy Stanistaw Moniuszko. Obok wielkiego repertuaru
i popularnych tytutow, Michat Znaniecki z ogrom-
nym szacunkiem sigga po opery nieznane i zapomnia-
ne.
Artysta ma na swoim koncie wiele cennych i znacza-
cych nagréd, zaréwno miedzynarodowych, jak i pol-
skich. Otrzymat m.in. Ztotg Maske za spektakl roku ,Ro-
meo i Julia” (2017), ktéry zostat wystawiony na deskach
Opery Slaskiej w Bytomiu oraz Teatralng Narodowg Mu-
zyczna im. Jana Kiepury dla rezysera (2021). Odznaczo-
ny srebrnym medalem Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego Zastuzony Kulturze Gloria Artis. Ambasador
Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016. Jest takze
zatozycielem Festiwalu Opera Tigre w Argentynie.

na znaniecki.net
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Premiera Sekret Requiem odbyta sig 13 kwietnia w Chorzowskim Centrum Kultury. Kolejny spektakl - 28 kwietnia

mediowym. Rodzi si¢ pyta- wsze byl dla mnie, jako emi- Smierci. Requiem powsta- W Sekrecie Requiem to Sa- do zbiorowego grobu bieda- dziwmy sie ze bohater grany
nie, 0 czym tez juz wspo- granta, szczeg6lnie wazny. wato w czasie choroby Mo- lieri opowiada o tym, jakie koéw. Sledztwo pokazuje bli- mistrzowsko przez Macieja
mniatem na poczatku roz- Natomiast w obecnej sytuacji ~ zarta. Bylo jego pozegna- inne legendy zwigzane ze skich Amadeusza - zone, sio- ~ Komandere, czuje sie winny.
mowy, czy w ogdle tegoro- wybrzmiewa on zupelnie niem. Rzadko kiedy mozna Smiercig klasyka wieden- stre, kochanke, przyjaciela -
dzaju spektakle powinniSmy  inaczejitrzeba bracto zaglebic sie w te materie skiegoijego ostatnim dzie- w sytuacjach, ktore moglyby ~ Dramaturgia to jedno, ale
grac. Generalnie pojawilosie  pod uwage. Teatr konfrontuje  ztakg intensywnoscia. tem mogtyby powstac. sugerowac, ze oni wlasnie »Sekret Requiem” odkryje
inne spojrzenie na priorytety.  si¢ zbezpoSrednimirelacjami A przy okazji rozwigzac kilka stoja za Smiercig kompozy- nam takze mniej znang twor-
uciekinierow. I znowu pyta- zagadek historycznychiteo- ~ Mnéstwotuzagadek,intryg,  tora. Salieri staje si¢ bohate- czo$¢ Wolfganga Amadeusza
Czyli jakie? nie czy my artyScimamy drg- i spiskowych. Dla mnie Sledztwa. Swoim glosem rem, ktéry uratowat Requiem  Mozarta

Ja zawsze mysSle z punktu wi-
dzenia naszej publicznosci.
Robie spektakl blisko granicy
gdzie wybuchajg bomby, dla
widzow, ktorzy zyja tym

z dnia na dzien, ktorzy sty-
kaja sie zmanipulacjg me-
dialng i s zarzucani bardzo
bolesnymi informacjami.
Moja publicznos¢ jest zme-
czona kilkunastogodzinnymi
dyzurami na dworcach, anga-
Zujac sie w pomoc uchodz-
com - o tym tez musze my-
§le¢ i pamietac. Ze to jest pu-
blicznosc, ktora w tych oko-
licznoSciach zareaguje ina-
czejna pewne tematy.

Atawojna naMichataZna-
nieckiego tez wplywa? Prze-
klada sie na wizje rezyser-
ska?

To jest oczywiste. Nawet jesli
nie bezposrednio, to patrzac
wlasnie przez pryzmat pu-
blicznosci zaczynam inaczej
patrzec na Smier¢, bombar-
dowania, opuszczenia
kraju...Ten ostatni temat za-

zyC temat ludzkiej tragedii
czy ja sublimowac anawet
negowac w spektaklach ko-
mediowych. Aby zapomniec.

Najnowszy pana spektakl to
realizacja Opery Slaskiej ,,Se-
kret Requiem”. Premiere za-
planowano na13 kwietnia,
akolejne przedstawienie

na 28 tego miesiaca. Widzia-
fam ubiegloroczne Requiem
d-moll baletowe Jacka Ty-
skiego (ktore tez zostanie tu
wykorzystane, jako czes¢
dyptyku), a choreograf pod-
kreslat, ze jegorealizacja nie
nawiazuje bezposrednio

do samego utworu Mozarta.
Nie odnajdujemy w tej for-
mie baletowej takze aluzji
do historii filmowych. Awja-
kim kierunku podaza Sekret
Requiem?

Mysle, ze zabieg jest dos¢ po-
dobny, czyli ,,Requiem d-
moll”, ktore ma byc¢ inspira-
cja. To pewne zwienczenie
zycia, metafora drogi, po-
czatku ikonca, mistyka

wazne jest zbudowanie no-
wej perspektywy, odbijajac
sie od Shafferai Formana,
atakze tekstem Puszkina,
nad ktérym pracowatem, bo
przeciez zaplanowana byta
premiera Mozarta i Salieriego
. Wiemy, ze legenda Puszkina
o rywalu kompozytora, jako
trucicielu Mozarta, zostata
tak naprawde stworzona
przez poete, bez zadnych
podstaw historycznych. Po-
tem Milo$ Forman ubrat to

w forme metaforyczng ,,zme-
czenia” - zamowienie
Requiem przez zamaskowa-
nego Salieriego miato dopro-
wadzi¢ do $mierci Mozarta.
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ZASTANAWTALISMY SIE, CZY MAMY

przeméwia tez bohaterowie
innych dziel wielkiego kom-
pozytora

Odwracamy perspektywe
ipokazujemy, dos¢ przewrot-
nie, ostatnie dni Mozarta. Za-
czynamy po jego Smierci
iwciggamy w intryge ope-
rowe postaci, ktore zadaja
vendetty i odkrycia prawdzi-
wego zabbjcy. Cesarz Le-
opold II, niezbyt znaczacy

na kartach historii, unas staje
sie tym, ktory rehabilituje
Mozarta jako waznego arty-
ste, niedocenionego przezin-
nych wiadcow, potraktowa-
nego niczym zepsuta za-
bawka i wyrzuconego
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dla potomnych.

Jakie odbicie, aluzje do obec-
nej rzeczywistosci wojennej,
znajdziemy w tym spekta-
klu?

Cesarz, cytujac swoja matke
Marie Terese, méwi, ze ,,To
nie czas artystow, tylko czas
armat..”(w oryginale - ,,To
nie czas muzyki, tylko ar-
mat”). Inie sg to stowa bez
pokrycia. To tekst , ktory uzy-
watem w moim spektaklu
opowiadajacym o wielkim
poecie Metastasio. Tamten
spektakl odbywat sig w fa-
bryce czolgow wyjezdzaja-
cych do Sarajewa. DziS te
stowa staja sie aktualne
iznow konfrontujg artystow
Europy z tragedia wojny.

W ustach cesarza LeopoldaII
staja sie tez inspiracjg do dys-
usji o miejscu Mozarta wo-

becdworu, wiadzy, polityki.
Czy toaby nie system zabit
geniusza ? Jak traktowano
nadwornych muzykow, kom-
pozytorow, aktorow? Nie

Oczywiscie. Ustyszymy ope-
rowe hity, arie Kr6lowej Nocy
z Czarodziejskiego Fletu,
Elektry zIdomeneo czy
Donny Anny z Don Giovan-
niego. Ale nasz Mozart umie-
rajac Spiewa trzy arie zmniej
popularnych oper (Lucio
Silla, Mitrydates, La finta
giardiniera) a cesarz wlacza
sie do pieknego chéru zIdo-
meneo. Pojawig sie mniej
znane utwory , ktore byty
jakby szkicami przed po-
wstaniem Requiem d-moll.
Mamy wiec Masonski marsz
pogrzebowy, a takze Lacri-
mose, ale nie t¢ z Requiem.
Sporym wyzwaniem dla na-
szych solistow sa trudne, bo
bardzo emocjonalne mono-
logi. Noiintrygujacy Salieri,
ktory wprawdzie najczesciej
milczy, ajego narracja wydaje
sie bardzo subiektywna, ale
to on odkrywa prawdziwe (
inieprawdziwe) sekrety... W
tej roli nie debiutujacy, ale
Swiezy aktor - Michat Zna-
niecki.



